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apenser

Alors que parait -

un cours inédit

de Gilles Deleuze
«sur la peinture »,
plusieurs
publications
montrent la vitalité
d’une philosophie
del'art plus inspirée
quejamais parla
force des ceuvres

DAVID ZERBIB

ous savez, cest comme
tout: un philosophe, un
écrivain, ¢a ne comprend
pas grand-chose, il ne faut
e pas.exagérer.». Paxr cette
mise en garde ironique
lancée durant I'un de ses cours donnés

en 1981, a présent édités dans Sur la pein-
ture, le philosophe Gilles Deleuze (1925-

1995) laissait entendre dans quelle posi-
tion il se placait pour aborder la question
del'art: non en surplomb, pour venir dé-
livrer le sens des ceuvres depuis les som-
mets intellectuels de la discipline de Pla-
ton, mais au niveau des ceuvres mémes,
depuis leurs processus internes.

A l'image de toute l'ceuvre de Gilles
Deleuze, la pensée qui se déploie dans
ce volume griace au précieux travail
d'édition de David Lapoujade, qui clari-
fie le fil du discours deleuzien tout en
laissant vivre l'oralité du cours, renonce
ainsi résolument a l'idéal de transcen-
dance. Celui-ci a constitué le moteur
d’'une part importante de I'histoire de la
philosophie, et dela philosophie de I'art
en particulier. Selon cette perspective,
ce qu'il conviendrait d'identifier philo-
sophiquement dans les formes d'un ta-
bleau, I'harmonie d'un concerto ou
les plans d'un édifice serait, selon la

EXTRAIT

«Les peintres ne transfor-
ment pas, ils déforment.

La déformation comme
concept pictural, cest la
forme en tant que sexerce
sur elle une force. La force n'a
pas de forme, elle. Cest donc
la déformation de la forme
qui doit rendre visible la
force. (...) Je dis ¢a parce que,
souvent, on confond ¢a avec
un autre probléme plus visi-
ble mais beaucoup moins
important, celui de la dé-
composition et de la recom-
position d’un effet. Prenez
par exemple la peinture de
la Renaissance: décomposi-
tion, recomposition de la

formule de Hegel, «la manifestation
sensible de l'idée», sorte d’équivalent
artistique d'une vérité absolue.

Si une philosophie de l'art s’esquisse

.ici, c’est une philosophie interrogée par

I'art et transformée par les ceuvres. «Les
bons moments» du cours seront donc,
pour le philosophe, ceux ou, annonce-
t-il, «la peinture m'aura imposé une lueur,
pour moi nouvelle, sur des concepts philo-
sophiques». Pour l'auteur de Francis
Bacon. Logique de la sensation (La Diffé-
rence, 1981), « ce que la philosophie attend

.de la peinture, cest quelque chose que la

peinture seule peut lui donner». Or, cela
ne descend pas d'un ciel d’idées ni ne dé-
pend d'une réalité extérieure a représen-
ter habilement, mais provient, a la sur-
face de la toile, du jeu des taches, de la
couleur, des lignes et de la lumiere.

Commencer par gommer

La modestie de la posture deleuzienne
contraste avec I'éclat des effets de sens
qui jaillissent de son propos. Ainsi, de la
peinture byzantine aux photos projetées
sur les toiles de Gérard Fromanger, en
passant par la peinture abstraite, Kan-
dinsky, Klee, ou I'expressionnisme amé-
ricain, montre-t-il que la peinture n’a pas
grand-chose a voir avec la question de la
figuration.oude lanon-figuration. S’ily a
de la ressemblance dans une ceuvre, ce

" n'est pas pour renvoyer a la chose repré-

sentée, mais pour faire advenir un «fait
pictural », tout comme une toile abstraite
produit, elle aussi, un effet de «pré-
sence », mais en modulant différemment
les moyens a sa disposition pour traver-
ser les représentations, et s’en affranchir.

Méme La Sainte Famille, de Michel-
Ange, incarnerait cet art que la représen-
tation et ses sujets indifférent : voyez par
exemple ces hommes nus au. second
plan, que viennent-ils faire dans cette
(sainte) histoire, sinon affirmer le seul
fait pictural de leurs corps maniérés? Ce
qui intéresse Deleuze, c'est la voie pictu-
rale d’affrontement avec le «chaos» qui
remplit la toile du peintre avant que ce-
lui-ci ait fait le moindre geste. En effet, au
départ, toujours, «sa toile est pleine », dit

le philosophe. «Pleine de quoi? Pleine du

pire», c'est-a-dire pleine de «clichés». A
cet égard, il n'y a pas plus de toile blanche
pour le peintre que de page blanche pour
I'écrivain. Deleuze s’insurge: « Une page
blanche, ¢ca ne manque de rien. (...) Il y a
déja plein de choses, je dirais plus: il y a

- beaucoup trop de choses sur la page. »

1l faut donc commencer par gommer,
effacer. Autrement dit, soumettre la pein-
ture a une «catastrophe» primordiale,
une «fournaise» ou une «tempéte». Ce
n'est que par ce geste que pourra opérer,
dans un second temps, ce que Deleuze ap-

- pelle un «diagramme» —1la matrice qui

fera jaillir ce fait proprement pictural
dont il guette la manifestation dans les
ceuvres, et qui peut consister dans le sur-
gissement de la couleur chez Cézanne ou
‘dans la «ligne sans contour» devenant
surface dans les toiles de Jackson Pollock.

La peinture de Francis Bacon est 'occa-
sion d'une attention particuliére pour
forger son concept de diagramme. En
une belle séquence, Deleuze raconte par
exemple comment fonctionne le dia-
gramme baconien dans Painting (1946),
et comment il opére la déformation dela
premiére intention du peintre, a savoir

De gauche a droite et de haut
en bas : « Painting » (1946),

de Francis Bacon; le jongleur
Jéréme Thomas, sur la scéne
du Cirque Lili, a Dijon, en juin;
«La Montagne Sainte-Victoire »
(1888), de Paul Cézanne; per-
Jormance artistique de Debo-
rah de Robertis, lors-d’'une ma-
nifestation des « gilets jaunes »,
sur les Champs-Elysées,

a Paris, en décembre 2018.
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a caractérisé une partie de la philoso-
phie frangaise contemporaine (chez De-
leuze, Jacques Derrida ou Jean-Frangois
Lyotard en particulier), a la faveur du-
quel, comme auparavant chez les ro-

mantiques allemands ou chez Nietzs-

che, la création artistique a joué un role
important dans le renouvellement des
questions philosophiques.

«Un passage vers le réel »
~ Comme Deleuze, qui cherchait a capter
les forces immanentes d'un monde sans

transcendance, de nombreux philoso-

phes continuent de mettre leurs hypo-

. théses al'épreuve au contact des ceuvres.

Ainsi du penseur américain Graham
Harman dans Le Marteau brisé de Dante.
Lauteur est connu comme représentant
d’'un nouveau «réalisme» en philoso-
phie. En gros, pour Harman, I'étre intime
des objets, proprement ' «réel», est
comme en retrait par rapport aux quali-
tés «sensuelles » par lesquelles on les per-
coit. Qui plus est, les objets sont en rela-
tion entre eux de la méme maniére que
nous sommes en relation avec eux.

développe depuis une trentaine

d’années est incontournable pour
examiner les transformations des -
enjeux politiques de I'art. Les Voya-
ges de lart, qui réunit six études tra-
versant des themes aussi différents

Ainsi, la relation de notre main avec le
marteau ne différe pas fondamentale-
ment de la relation du marteau au clou...
La conscience humaine n'est donc plusle
centre de gravité du monde.

Laffaire est assez technique — nous som-
mes en plein renouvellement contempo-
rain de la métaphysique. Ce qui nous inté-
resse ici avant tout est que, chez Graham

‘Harman, «[esthétique est élevée au rang
" de philosophie premiére ». En effet, c'est en

plongeant dans La Divine Comédie et en
suivant le mouvement de 'amour dantes-
que, cet élan qui traverse 'image des cho-
ses pour atteindre les choses mémes, que
le philosophe entrevoit «un passage vers
le réel ». Ne s'arrétant pas a l'effet des cho-
ses sur notre perception, «lartiste», af-
firme le philosophe, autrement dit celui

qui vise «un amour du réel», «se trouve

étre plus réaliste que le scientifique ».

Ce livre, qui rend justice a «l'effet de vé-
rité dont est capable une ceuvre dart»,
comme l'écrit Quentin Meillassoux dans
sa préface, prolonge a sa maniere ce tour-
nant esthétique dont Deleuze fut I'un
des principaux artisans. Mettant en ten-

écrit Ranciere, ne signifie pas dabord
ce qui conceme l'art et la beauté. Cela
signifie: ce qui concerne l'expérience
sensible, la capacité de construire ou
déprouver telle ou telle forme de cette
expérience en liant des perceptions, en
les associant a des affects, et en leur
donnant une signification. » De méme,

sion de facon particulierement intense
la relation fondamentale entre le sujet et
l'objet (que percevons-nous?), celle éga-
lement qui relie les sujets entre eux (que
partageons-nous dans cette expé-
rience?), mais aussi désormais la rela-
tion des objets entre eux (qu'est-ce qu'un
monde qui peut se passer de nous?), I'art
apparait plus que jamais comme un véri-
table laboratoire philosophique. ®
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Le territoire mouvant de l'esthétique

LA REFLEXION SUR LESTHETIQUE
que le philosophe Jacques Ranciére

nous permet ainsi de voyager dans un
territoire d'indétermination et de con-
tradictions propres a ce «régime esthé-
tique des arts » qui caractériserait no-
tre temps, dans lequel I'art ne cesse de
sortir de lui-méme tout en affirmant
son autonomie, brouillant les frontie-
res entre ses différentes formes autant

profondeur. Prenez, des sié-
cles apres, limpressionnisme:
décomposition, recomposi-

. tion de la couleur. (...) Cest
trés intéressant, mais ¢a ne
concerne que les effets. Ce
nest pas ¢a, lacte de peindre.
Ce nest pas décomposer,

représenter «un oiseau qui se pose dans '
un champ », en provoquant une catastro-
phe a coups de pinceau, d’'ou les figures
émergent. X
1l est significatif que, parmi les fameux
cours prononcés par le philosophe a
I'université de Vincennes (Val-de-
Marne) puis a celle de Saint-Denis (Sei-

que 'architecture égyptienne,

le design industriel, la Neuviéme
Symphonie de Beethoven, les comé-
dies kolkhoziennes de I'ére soviéti-
que, le mouvement Bauhaus, un
paysage de Claude Lorrain ou une
performance de Tania Bruguera ou
de Deborah de Robertis, pourrait ser-

«politique » ne désigne pas ici prioritai-
rement I'activité des politiciens, mais
d’abord une réflexion sur «les usages
collectifs de I'espace et du temps ».

Le grand intérét de ce livre riche--
ment illustré est de tracer un chemin
qui va, en particulier, d'une subtile re-
lecture de Kant & la compréhension .

que celles qui le séparent de la vie.
L’aventure en vaut la peine: I'art, cette
«floraison autonome d’une forme de
vie», met en jeu une part de notre de-
venir collectif, par son «travail dexpé- .
rimentation des formes possibles de
communauté sensible ». @ D. ZE.
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